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Femeia

in filmele romainesti

de dupd '90

Tntr-un articol publicat recent', inspirat de o ipoteza a sociologului

Vladimir Pasti potrivit cdreia filmul Filantropica (de 110 minute, din
2002, coproductie roméano-franceza: Domino Film, Mact Production,
Media Pro Pictures, cu suportul CNC, Canal+ si Eurimages; scenariul si
regia sunt semnate de Nae Caranfil) si-a adus contributia la ideologia
comuna cu privire la cersetorul roman escroc, corupt si bogat, am
dezvoltat analiza seriei de clisee pe care insista acest lung-metraj.
Filantropica cultiva din abundentd stereotipul batranilor inutili care
suna in emisie la ProTV pentru a se plange in fiecare seard la emisiunea
de maxima audienta ,,Chestiunea zilei” a lui Florin Calinescu de pensiile
mizere. Filmul lui Caranfil se remarca mai ales prin dezvoltarea
ideologiei-stereotip sustinuta de tema principala a intrigii potrivit careia
batranii si copiii mint si se prefac atunci cand cersesc, in realitate fiind
angajati profesionisti in structuri mafiote bine organizate.

Sociologului Vladimir Pasti ii apartine aceasta observatie a intaririi prin
pelicula Filantropica a reprezentarilor sociale nefaste pentru categoriile
marginalizate’. Fructificind acestd sugestie, prin analiza discursului
filmelor romanesti post-decembrist cu succes la box-Office si
prezentate la televizor in prime-time (in unele cazuri prin mai mult de
doua difuzari) putem remarca faptul ca de prejudecatile regizorilor si
scenaristilor nu scapa nici muncitorul, nici minerul (Prea tarziu...
regizat Lucian Pintilie si scris de Razvan Popescu, 1996), nici medicul
(Moartea domnului Lazarescu, din 2005, un film de 150 minute, 0
productie romaneascd, regizata de Cristi Puiu) si nici profesorul
(Filantropica, Nae Caranfil, 2002), sau mai simplu spus, toate acele
categorii socio-profesionale bugetare, principalii beneficiari ai statului
social.

Cersetorul ipocrit si bogat sau aurolacul de la metrou; spaga inevitabila
aplicatd medicului, politistii prosti si corupti mereu la dispozitia
senatorilor sau baronilor locali, pacientii neglijati in spitalele arhipline;
profesorii care fac compromisuri vizavi de studentii sau elevii violenti ori
de bani gata — toate aceste imagini stereotip din filmele roméanesti
accidenteaza conceptia si practica politicilor statului social.

Taranul roman cu problemele de adaptare sociald pe care le intdmpina
in procesul de aderare/integrare europeana, copilul de taran si piedicile
din calea mobilitatii sociale ascensionale, navetistul, zilierul din piata,
minerul disponibilizat sau muncitorul concediat sunt personaje sociale
ignorate de filmele romanesti post-comuniste. Ruptura de realitatea
sociala romaneasca sau pur si simplu dezinteresul cineastilor fata de
categoriile sociale care trec prin grave transformari se pot explica fie
prin motive de marketing, fie prin libertatea de exprimare a artistului.
Generalizarile pe care le fac filmele cu succes la box-Office, difuzate
apoi si la televiziune la ora de maxima audientd, sunt insa ilustrative:
politistul roman este personajul Garcea’, politistul americanilor este

Antonio Momoc

Sunt asistent universitar la Facultatea de
Jurnalism si Stiintele Comunicarii, Universitatea
Bucuresti, Catedra de Antropologie culturald si
Comunicare - acolo unde predau cursuri de
Marketing politic, Politologie generala si
Jurnalism radio (in week-end sunt realizatorul
programului matinal la Infopro). Sunt licentiat in
jurnalism (FJSC, UB) siin stiinte politice (FSP, UB);
mi-am completat studiile cu un master in stiintele comunicarii si altul in
stiinte politice (SNSPA). M-am specializat in Marketing Electoral la o bursa
de perfectionare in Amsterdam, la AMSU. Sunt in ultimul an de doctorat la
Sociologie (SAS) si cercetez ideile politice care au influentat Scoala de
Sociologie de la Bucuresti. Organizez si moderez lunar evenimentul
studentesc Serile FJSC, locul unde dezbatem subiecte controversate cu
liderii de opinie de pe piata media din Roménia.

Robocop. in filmul Senatorul melcilor (Mircea
Daneliuc, 1995) militienii ajunsi politisti sau sefii
de post sunt la dispozitia primarilor (baronilor)
locali, dar sunt portretizati mai ales ca slugi ale
politicienilor de la Bucuresti, in special a
senatorilor, noii baroni ai Romaniei.

Daca in articolul invocat am facut o trecere in
revista a imaginilor stereotip care lovesc direct in
categoriile bugetare sau asistate, de data aceasta
voi insista pe tratamentul cliseu aplicat personajelor
de gen feminin in filmele de succes de dupa 1990.In
filmul Oceident (Cristian Mungiu, 2002) si cativa ani
mai devreme in 1993 in Asfalt tango (scris si regizat de
Nae Caranfil) este proiectatd imaginea cliseu a femeii
tinere, romance, frumoasa si casatoritd cu barbatul
cinstit si sarac, care prefera in locul muncii oneste si a
saraciei sa plece mai degraba in Occident cu cetateanul
strain - om de afaceri, sub promisiunea unei vieti materiale
mai bune, dar care promisiune este usor invaluita intr-un
nimb care sugereaza prostitutia. Oricte eforturi ar face sotul sa
oretindin tard, atractia fata de promisiunea unei vieti prospere in
occident este definitiva pentru femeia tanara romanca.

Mult mai vehement in acest sens este filmul Italiencele din 2004,
(scenariul si regia de Napoleon Helmis), un film despre capsunari si
munca in strainatate. Filmul incepe cu scena in care se face anuntul
pentru preselectia pentru culegatorii de masline in Grecia, capsuni
Spania si portocale Italia. Eroinele, doud fete simple de la tara se lasa
duse de nas la struguri in Italia, dar scenariul dezvaluie
ca in fosta lugoslavie sunt vandute de calauze si
obligate sa se prostitueze in Kosovo, pana in
ziua cand sunt eliberate de soldatii
americani. Desi taranii nu stiu ce au lucrat
fetele in Spania sau in Italia ori unde or fi
fost, la intoarcerea in sat sunt
stigmatizate ca au facut trotuarul si ca
au jucat in filme porno in ltalia: in cele
din urma tinerele se vad silite sa
recunoasca nenorocirea prin care au
trecutin drumul spre [talia.

‘Momoc Antonio, (2006). Statul social reconstruit/deconstruitin filmele romanesti post-comuniste in Revista romana de Comunicare ,.Jurnalism si Comunicare”, an|, nr. 2-3/2006, Ed. Ars Docendi

Pastl Viadimir. (2003) Sociologia Tranzitiei. SNSPA: Bucuresti., p.116

*Filmul Garcea si oltenii de Sam Irvin s-a bucurat de cea mai Iarga audientd la publicul roman, plasandu-se pe primul loc, in anul 2002, in ceea ce priveste numarul de spectatori: 233.000, numai pe reteaua de cinematografe apartinand institutiei nationale,
RADEFRomaniafilm.




__ 0

‘. — W
STUDII TEORETICE

A\

=

In filmul Filantropica al lui Nae Caranfil,
identificam trei categorii de femei:
1) Varstnica — mama si pensionard, buna

gospodind, obosita si impaciuitoare — ea este cea

care negociaza conflictele in casa intre sotul ramolit si
baiatul — profesor mediocru si scriitor ratat. Este femeia pusa in situatia
de arenunta la cariera si de a se dedica cu prioritate unei vieti domestice
in slujba barbatului. Se sugereaza ca este de datoria femeilor sa
administreze resursele familiei, sa indeplineasca treburile casnice
considerate “usoare si marunte” (aprovizionarea, gatitul, spalatul,
calcatul, curatenia), sa supravegheze si sa ingrijeasca copiii si varstnicii,
toate acestea adaugandu-se la indeplinirea sarcinilor profesionale la
locul de munca.
2) Femeia fotomodel — este cea care ne atrage atentia: e
(ca de abicei} blonda, atragatoare, dansatoare, la moda,
|paci in clipuri publicitare. Este femeia-capcana de
care ge ndragosteste personajul principal (profesor
rmedio cru i scriitor ratat) pentru care va face o serie de
gacnficl —de cersetoria de lux in restaurante de 4 si 5
stele pénd 1a casnicia impusé de sefii mafioti. De fapt,
Tntreaga intriga se invarte in jurul acestei
femei blonde si frumoase: ea este cauza
fundamentala pentru care profesorul
mediocru — scriitoras ratat va juca teatru
leftin n bodegi, terase sau restaurante
prin care va insela asistenta, doar-doar
cineva dintre cheflii plin de bani se va gasi
sa achite consumatia. Este aceeasi
femeie care cu prima ocazie ii ia banii si
fuge, abandonand-ul cu cinism pe eroul
principal.
3) Femeia doar in aparenta
cumsecade - care isi urmareste fara
scrupule interesul, o artista in
sarlatanii si smecherii si care il
initiaza si pe eroul principal in tainele
trasului pe sfoara.

Conform datelor* din anul 1999, in
Romania femeile lucreaza majoritar
in urmatoarele domenii ale econo-
miei nationale:
e sanatate si asistentd sociala
(78,8%);

e activitati financiare, bancare si de
asigurari (71,3%);

e nvatamant (69,5%);

e hoteluri si restaurante (66%);

e comert (55,4%);

e posta sitelecomunicatii (53,9%);

e agricultura (50,4%).

Intrucat de-a lungul anilor, procentele

de mai sus au suferit modificari

*Date statistice din Anuarul Statistic al Romaniei (2000), INS: Bucuresti.
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nesemnificative, se poate afirma ca in mod traditional in aceste domenii
de activitate lucreaza in majoritate femei. In filmul Moartea domnului
Lazarescu apare si un personaj feminin — o asistentd pe ambulanta
careia i se face milda de personajul principal (batranul pensionar
muribund) si care il transporta fara succes dintr-un spital in altul. In rest,
de la medici la asistente, ingrijitoare sau femei de serviciu, toate
personajele feminine suntreci si indiferente la drama pacientului bolnav.

Desi femeile sunt ocupate in realitate in activitati financiare, bancare si
de asigurari ori in Tnvatamant, ele nu sunt interesante din aceasta
perspectiva pentru scenaristii si regizorii filmelor de succes de dupa
1990. Femeile care muncesc cinstit si competent in tara si sunt platite
mai prost decat barbatii pe acelasi volum de munca, femeile de cariera si
succes, femeile care isi depasesc conditia sociala prin sacrificiul muncii
in strainatate, ori victimele somajului, ale joburilor precare si ale
angajarii sub nivelul lor de competente nu fac obiectul filmelor
romanesti cu succes la public.

Dupa 1990, se amplifica in filmele romanesti de succes apelul la cliseele
discriminatorii, fapt ce contribuie la perpetuarea in constiinta publica si in
reprezentarile sociale a unor modele deformate a femeilor si barbatilor.
Filmele romanesti sunt invadate de imagini care transmit si consolideaza
anumite modele stereotip de feminitate: femeia ca obiect sexual, ca fiinta
frivola, preocupata doar de aspectul sau estetic, femeia ca fiinta frumoasa,
dar proasta (vezi blondele). Desi populatia activa feminind constituie
jumatate din totalul populatiei active, imaginea femeilor ca profesioniste
nu este regasita in modelele ce domina filmele romanesti, media
audiovizualdin general si chiar spatiul public mediatic in ansamblu.

Imaginea barbatilor este si ea afectatd de prejudecdtile unor modele
nepotrivite. Barbatul-macho (viril si grosolan-sexist), dar si barbatul obligat
sd aiba succes social (personajul principal din Filantropica) — dependent
de ingrijirea mamei impreuna cu care locuieste pana la 40 de ani —,
nepregatit pentru a creste copii singur — sunt imagini care, ca si in cazul
femeilor, deformeaza perceptia asupra rolurilor ce le revin in societate siin
familie, creeaza asteptari de conformare din partea societatii si frustrari
pentru cei care suntobligati sa suporte efectele lor nedorite.
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